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ORNAMENTUL
UIT CONCEPT

UNIDERSAL

Realitatea inconjurdtoare abundad in ornamente care dau vietii culoare

si sens: un capitel sau o cupold, o brosa sau un parfum, o tGntadnd intr-o
piatd, un tril intr-o compozitie muzicald. un tatuaj sau o figurd de stil, o
esarfd inflorata@ sau un model de tapet, o piesd veche de mobilier intr-un
interior modern. De la primele hasuri scrijelite pe uneltele rudimentare de
os, omul si-a manitestat impulsul ,,ornamental” de a-si imbogdti existenta
cu detalii si nuante care transcend necesitdtile primare. Ornamentul, Tn
multiplele sale ipostaze, ramdne o prezentd constantd de-a lungul istoriei,
dincolo de civilizatii, doctrine si sisteme de valori. Anatema lansatd

de rationalismul modern in numele tormei esentiale si necesare nu @
atectat de fapt decdt acceptia traditionald a ornamentului, antrenénd

in schimb descoperirea de valente si sensuri inedite. lar revirimentul pe
care 1l cunoaste Tn ultimele zeci de ani, atdt in dezbaterile culturale,

cdt si in viata de zi cu zi, este emblematic pentru intentia postmoderna
de recuperare a valorilor repudiate de radicalismul modernist, precum
tfraditia, memoria, identitatea sau semnificatia si simbolul.

Universalitatea conceptului este recunoscutd inca de la origini, din
momentu in care a fost identificat ca ,.surplus” necesar pentru a da
sens lumii. Termenul grecesc kosmos insemna in Antichitate ,.ordine” (de
la ordinea banala a lucrurilor la ordinea cosmica), dar si ,,ornament”
(ca podoabd sau echipament), de unde derivau kosmeo (..a aranja”,
.a ordona”, dar si ,a impodobi”, ,.a imbraca”, ..a echipa”) si kosmétiké
(arta de a decora si imbraca, ingrijirea corpului). Prin dublul inteles al
cuvantulul kosmos se stabilea deja legdtura intre unitatea structuratd

a intreqului - universul ordonat — si forta structurantd a detaliului
semnificativ — accesoriul ordonator. Aceeasi dualitate de sens implica
si o relatie intre realitatea esentiala a existentului si diversitatea
aparentelor sale palpabile, intre spirit si materie — subiect al unei
indelungate controverse ftilosofice si teologice.
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Termenul ornamentum (traducerea latind pentru kosmos) avea ca prim
sens ,sistem’, ,recuzit@”, ,,echipament” si ca sens secundar ,.infrumusetare”,
.Dijuterie”, dar si ,,ornament retoric”. De altfel, in retorica clasica s
medievald, din Antichitate panad la starsitul Renasterii, ornafus (aparatul
figurilor de stil) constituia una dintre componentele elocintei (elocutio),
alaturi de decorum (adecvarea discursului retoric la loc, timp si tip de
public), iar alegerea §i dispunerea ornamentului erau considerate cel mai
autentic semn al mdiestriei unui orator.

Filosofia crestinG desemna, in secolul al Xll-lea, crearea de catre
Dumnezeu a stelelor din cer, a pasarilor din aer, a pestilor din apa si a
oamenilor de pe pamdnt ca ,.operd de infrumusetare a lumii”, omatus
mundi, facand distinctia intre Creatia lumii (creatio) si impodobirea ei
ulterioara (exornatio). Creatorul era comparat cu un arhitect, dar si cu
un orfevru care Tsi desdvarseste opera, ornamentul reprezenténd astfel
incununarea si implinirea datdtoare de sens a credtiei.

Statutul ornamentului de ,,agent” al Frumosului continud sa fie recunoscut
din Renastere, cand Alberti i dedicd patru din cele zece carti ale
tratatului sGu de arhitecturd, pdna in secolul al XIX-lea, cédnd John Ruskin
1l defineste ca ,.expresie a incantdrii omului in fata lucrarii lui Dumnezeu”.
Mai mult, pentru unii dintre cei mai influenti istorici ai artei de la starsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, ornamentul reprezintd
originea si esenta oricdrei arte: Alois Riegl 1l considera cel mai complex
i sofisticat act creator intreprins de om, iar Wilhelm Worringer — cea mai
purd si mai clara expresie culturald a unui popor.

Pe de altd parte, modernitatea contureaza o linie de géndire divergenta,
care culmineazd cu celebrul manifest al lui Adolf Loos Omament si crimd,
publicat in [913 si adoptat cu entuziasm de modemismul radical interbelic
ca principiu estetic al tnnoirii in artele decorative si in arhitectura. Chiar

5i perioadele premoderne blamau ornamentatia neadecvata, lipsitd de
sens si de legitimitate, 1n virtutea unor criterii morale si sociale sintetizate

in principiul clasic al ..convenientei” (decorum). Dar epoca modernd
inlocuieste acest cod traditional al decentei cu rationalitatea, inteleasa in
arhitecturd ca sinceritate a materialului, a structurii sau a functiunii §i avénd
o componentd eticd puternicd. Noul tip de frumusete si de placere esteticd
propus de doctrina rationalistd se fondeazd pe necesitate §i respinge
ormamentul — in acceptia curentd de motiv decorativ aplicat — ca adaos
artificial si superfluu.

Desi admite cd ,.impulsul omului de a-§i ornamenta fata i tot ce are

la indemd@nad constituie originea artelor frumoase”, Loos condamna
ornamentarea obiectelor utilitare si inventarea unor ornamente modeme
ca semne de primitivism si prost qust. Sub influenta tezelor loosiene,

Le Corbusier defineste cultura ca rezultat al unui proces de selectie si
de epurare, ca manifestare nuda si cruda a Esentialului — idee regasita
in celebra axioma a lui Mies van der Rohe, ../ess is more”. Trebuie insd
notat c@ nici polemica lui Loos, nici puritanismul modernismului doctrinar
nu condamnd ornamentul n sine, ci supralicitarea ornamentului aplicat

§i excesele decorativiste care marcheaza decorul societdtii burgheze
pdand la Primul Razboi Mondial (de la stilurile Napoleon Il si Victorian

la Art Nouveau). In plus, austeritatea clamata de adeptii modernismului
doctrinar nu este altceva decdt o metaford a austeritatii, un principiu
stilistic. Parafrazdnd afirmatia lui Theodor Adorno conform careia ,,refuzul
absolut al stilului devine o forma de stil”, putem afirma c@, paradoxal,
refuzul ornamentului este o forma de ornament, un ,,costum™ al nuditatii
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Functia simbolica: ordinul clasic ca expresie
a ordinii cosmice

sus: Templul lui Hetaistos, Grecia
jos: blazonul familiei Chigi, Palatului Chigi, Roma

The symbolic function: the Classical order as
an expression of the cosmic order.

top: Temple of Hephaistos, Greece

bottom: Chigi family crest, Chigi Palace, Rome

suprapus realitatii obiective. Este valabil pentru prismele dematerializate
ale vilelor albe proiectate de Le Corbusier in anii 1720, ca si pentru
prismele transparente ale lui Mies van der Rohe, anvelopante care
ascund structura reald si transform@ epiderma cladirii in imaginea utopica
a unei structuri ideale.

De altfel. anti-decorativismul secolului XX a contribuit substantial

la reinventarea ornamentului prin descoperirea unor noi formule i
ipostaze pand la reabilitarea datoratd postmodernitdtii, concretizata
atat in practica artistic-arhitecturald, cat si in proliterarea lucrarilor
teoretice care demonstreazd universalitatea conceptului. Diferite studii
interdisciplinare propun ornamentul ca criteriu fundamental pentru analiza
fenomenului artistic, arhitectural i literar, in timp ce o serie de studii
lingvistice ajung la concluzia c@ utilizarea limbajului constituie un act

de ormamentare a realitatii si a experientei, iar cercetdrile sociologice
identificd obiceiurile, moda si limbajul ca sisteme ornamentale ale vietii
sociale. Constatarea filosofica a esentei ornamentale a artei, datorata
lui Martin Heidegger, este reluatd de discipolii sai Hans Georg Gadamer
si Gianni Vattimo. De asemenea, studiile din domeniul antropologiei,
psihologiei si esteticii conduc la ipoteza unei predilectii umane naturale
pentru ornament si a unei dimensiuni ornamentale definitorii pentru modul
in care omul se raporteazd la realitate.

FUNCTIILE ORNAMENTULUI

Universalitatea conceptului se reflecta in infinita varietate a tipurilor

de ornamente si in perenitatea lor, dar mai ales n functiile pe care

le indeplinesc, valabile —in proportii diferite — pentru orice specie
ornamentald: functia simbolicd, functia calificativa, functia ordonatoare si
functia decorativa. Impreund, cele patru functii definesc rolul fundamental
al ornamentului ca suport fizic si metatizic al semnificatiilor umane.

Functia simbolicd se afla probabil la originea ornamentului, care ar

fi apdrut ca un accesoriu indispensabil al ritualurilor, ceremoniilor s
momentelor semnificative ale vietii publice sau private, si nu ca ©
infrumusetare gratuita. In culturile traditionale, ornamentul constituia
echipamentul necesar unui obiect sau unei persoane ca imputernicire sau
investiturd pentru a-si indeplini eficient rolul atribuit Tn cadrul sistemului.

In Grecia anticd, perechea de ochi pictati pe prora corabiei era
esentiald pentru o calatorie sigurd, pe ldngd forma vasului si calitatea
lemnului, iar ordinul clasic al templului nu era numai structura de rezistenta
a constructiei, ci in primul rGnd — prin echilibru, reqularitate si proportii
perfecte — expresia ordinii cosmice manifestate in casa zeului.

Coroana regelui sau roba judecatorului, initial simboluri ale ordinii
divine nfrupate Tn ordinea societdtii, sunt si astGzi accesorii necesare
unor functii care nu trebuie numai exercitate. ci si reprezentate. Chiar
dacd modernitatea a adus cu sine desacralizarea viziunii despre
lume, functia simbolicd a ornamentului a radmas n vigoare, reflecténd
statutul social individual sau de grup, continuturi ideologice si valori
ale societatii moderne (Libertate, Progres, Justitie, Stat), identitatea
corporativd sau imaginea de brand.

De altfel, orice obiect care primeste un ornament este potentat i
devine el nsusi un ornament pentru contextul sdu imediat, dobdndind
o semnificatie aparte. De aceea ornamentarea se justifica Tn primul
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rdnd Tn cazul obiectelor semnificative, care ne investesc momentele
existentei cu un sens ritual la care ndzuim inconstient.

Functia calificativa se referd la statutul ,,adjectival” al ornamentului, care
particularizeazd obiectul-suport in cadrul clasei din care face parte si i
defineste identitatea. Chiar sensurile initiale ale cuvantului grecesc kosmos
(,,ordine [cosmical” si ,ornament”) instaureazd o conexiune intre unitate

si diversitate care defineste functia calificativd, menirea de a transpune
generalul in particular si tipologicul in mortfologic.

Astfel, Tn arhitecturd, tratarea ornamentald este modalitatea prin care
diferite cladiri sau elemente arhitecturale apartindnd aceleiasi categorii
se manifestd ca expresii individualizate ale unui tipar comun. Ca exemplu,
bolta cilincrica este o forma arhetipald care poate primi, dupd cum
observa Alberti, diferite texturi sau tratari ale suprafetei (pictura, casete
patrate sau alte modele din profile liniare).

In mod analog, palatele renascentiste italiene, care adopta acelas
model al blocului compact rectangular cu curte interioard, Tsi afirmd
clar identitatea proprie prin decoratia fatadelor, spre deosebire de
blocurile-tip ale arhitecturii functionaliste, a caror standardizare exprima
lipsa de preocupare a modernismului doctrinar pentru semnificatiile
identitare, legatd nu intGmplator de eradicarea ornamentului. Esecul
utopiilor modermniste si reactia postmodernd au revigorat preocuparea
pentru forma arhitecturald cu valente ornamentale, expresie a valorilor
individuale si de grup, a memoriei locului si a identitatii culturale.

Functia ordonatoare a ornamentului, sugerata de insusi sensul etimologic al
termenului In limba greacd, se manifesta atat in plan social, cét si la nivelul
formei artistice. Ornamentul privit ca detaliu semnificant (conform functiei
simbolice) creeazd si face vizibile ordinea ierarhica, unitatea si coerenta
unui sistem. Principiul antic al convenientei, adecvarea formei la confinut si
scop (decorumin retorica, preluat de Vitruviu pentru arhitecturd ca decor
si omniprezent in teoria clasica), se fondeazd pe utilizarea corecta a
omamentului, conform conventiilor si requlilor consacrate. Discursul retoric
tfrebuie adaptat locului, momentului si tipului de public prin aparatul figurilor
de stil, iar in spatiul construit fiecare cladire Tsi gdseste locul in ordinea
generald prin alegerea riguroasd a omamentelor, in acord cu destinatia
sa. Astfel, aspectul unui templu trebuie sa reflecte imaginea divinitatii careia

. | | il este dedicat prin ordinul folosit: doric pentru zeitdti virile, autoritare sau
Lh;:qggglg;;ﬁ;{:’;ﬁﬂgjijﬁgﬁg“é:::mEn“' razboinice (Marte sau Hercule), ionic pentru zeite care imbind femini’rca’r;q
bottom: SantAsdiea dalle Valle Baslica, Pome cu unele trasaturi masculine (Junona, Minerva, Diana), corintic pentru zeite
suave si gratioase (Venus, Flora, Proserpina).
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Functia calificativa: tratari decorative ale bolti.
sus: Bazilica San Giovanni in Laterano, Roma
jos: Bazilica SantAndrea della Valle, Roma

De asemenea, ornamentul furnizeazd instrumentele necesare pentru
reprezentarea sistemului ierarhic de relatii social-politice si a statutului pe
care fiecare individ, grup sau institutie 1l detine n cadrul societdtii. Tratatele
de arhitecturd din secolul al XVIll-lea pun accentul pe legitimitatea
ornamentului, condamndand atat excesul, ¢t si vulgarizarea unor teme
ornamentale specifice edificiilor de prestigiu (de exemplu, sunt criticate
atat abundenta decoratiei baroce, cét si utilizarea ,.necuvenitd” a unor
porticuri monumentale in fata pravdliilor si a halelor comerciale, in timp

ce pentru locuintele celor saraci se recomanda sa fie curate, comode i
simple, lipsite de fast — ca manifestare necesard a ierarhiei sociale).

Functia ordonatoare a ornamentului, care guverneaza raportul dintre
intreq i parti, este evidenta si din perspectiva formei artistice, Tn special

Ornamentul. Un concept universal



Functia decorativa: repetitivitate.

sus: Frizd de motive grecesti, Ara Pacis
Augustae, Roma

jos: Ordonanta de coloane angajate,
Villa Giulia, Roma

The decorative function: repetition.
top: Frieze with Greek motifs, Ara Pacis
Augustae, Rome

bottom: Line of engaged columns,
Villa Giulia, Rome
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Functia decorativa: transformare prin ornament.
sus: Palazzo dei Papi, Viterbo
jos: Basilica di Santa Croce, Lecce

The decorative function: transformation
through ornament.

top: Palazzo dei Papi, Viterbo

bottom: Basilica di Santa Croce. Lecce

in arhitectur@, muzica i literatur@, unde este mai usor de identificat decét
in artele figurative. Alegerea si dispunerea motivelor sau a materialului,

gradul de detaliere sau virtuozitatea executiei constituie aspecte care
diterentiazd, ierarhizeazd si totodatd unifica partile unui ansamblu. lar
regulile sintactice care organizeaza elementele unei compozitii (ritmul si
repetitia, simetria, contrastul, traseele requlatoare, dar si nereqularitatea
controlat@) pot fi considerate scheme (paffern-uri) ornamentale

care transftormd opera, chiar si in artele figurative, intr-o compozitie
.decorativa”. Astfel, avand in vedere cd modelul requlat repetitiv este
schema ordonatoare asociatd de requld cu ornamentul, orice structurd
cu o regularitate pronuntatd, de la o frizd sau un portic la un ansamblu
urban, dobdndeste n perceptia noastrd valente ornamentale.

Functia decorativa este in mod curent asociatd cu ornamentul, privit

ca surs@ a placerii estetice si adesea echivalat in mod reductiv cu
.decoratia”, ca urmare a erodarii dimensiunii simbolice in epoca
modernd. Dacad, in virtutea celorlalte functii, ornamentul materializeazd si
potenteazd semnificatii rituale, sociale sau culturale, in schimb prin functia
decorativd poate transforma o realitate oarecare (persoand, lucru,
context, actiune) in obiect estetic si astfel contribuie la crearea unei
relatii de simpatie Tntre om si realitatea Tnconjuratoare.

Placerea formei in sine, dincolo de orice continut semnificant sau
reprezentational, apare ca o facultate inndscutd sau aparutda foarte de
timpuriu pe scara evolutiei culturale. Antropologii recunosc existenta
unor necesitati pur estetice ca motivatii ale decordarii corpului Tn
culturile fribale, alaturi de ratiunile simbolice. lar ideea unei dimensiuni
.decorative” in artd@, constdnd in armonia formei si independentd

de continut, poate fi urmdaritd de la Aristotel la $f. Toma de Aquino,
culmindnd apoi cu faimoasa tezd kantiand a autonomiei estetice a
artei, ilustratd cu exemple precum friza greceasca, vrejurile pentru rame
sau pentru tapete si fanteziile muzicale fard o temd anume. Secolul al
XVlll-lea fundamenteazd o adevaratd doctring a placerii, consecintd
a ofensivei filosofiei senzualiste, care pune accentul pe sensibilitatea
individual@ si pe caracterul subiectiv al Frumosului. lar ,.instrumentul”
prin excelentd al delectdarii este ornamentul, definit de Quatremére
de Quuincy In dictionarul sau de arhitecturd ca ridicdnd ,.ceea ce a fost
dictat de necesitate in domeniul placerii”.

Pe de alt@ parte, experienta esteticd nesubordonata unui scop ideal

sau spiritual, deci gratuitd, a fost privitd ca ostila ratiunii (in traditia
platoniciana) si meditatiei pioase (in crestinism). lar supraabundenta
decoratiei, pretfiozitatea excesiva si neadecvarea la scop sunt
dezaprobate pe baza unor criterii morale si sociale atét in teoria clasica
prin requla decorum-ului, cat si in numele ratiunilor ideologice ale
revolutiilor burgheze, care vedeau in capriciile ornamentului simbolul
regimului aristocratic decadent. In continuare, puritanismul estetic al
rationalismului modernist decide ¢a nu avem nevoie decét de esential,
care poate i atins numai prin suprimarea pldcerii, deci a ornamentului.
Exilat n cultura de masa si in kitsch, ornamentul supravietuieste,
descoperind noi posibilitdti de manifestare si demonstrénd universalitatea
functiei sale decorative, care pare sa raspundd unei nevoi permanente i
se extinde |la Tns@si conditia artei ca surplus necesar.
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ACCEPTII MODERNE ALE ORNAMENTULUI
IN ARHITECTURA

Paradoxal, anti-decorativismul arhitecturii modermiste (linia radicald

Loos — Le Corbusier — Bauhaus) nu este un non-decorativism: ceea ce
blameazd este nu atdt ornamentul ca atare, cét proliferarea in decorul
vietii burgheze a ornamentului aplicat, adesea produs in serie sau
reprodus ca imitatie ieftind. Sunt condamnate de asemenea si incercarile
de inventare a unor ornamente moderne, neindatorate stilurilor istorice,
bazate pe stilizari geometrice sau pe forme organice ori inspirate din
traditii locale — demersuri caracteristice pentru tendintele moderat-
moderniste ilustrate de miscarea Arts & Crafts si de artele ,,[900" in
diferitele lor variante (Art Nouveau, Secession, Jugendstil, Liberty etc.),

iar ulterior de Art Deco.

Dar atat aripa radicald a modernismului, cat si cea moderatd,
descoperd o aceeasi solutie innoitoare a expresiei stilistice: ,.integrarea”
ornamentului in realitatea material@ a suportului, rezolvare satistGcatoare
pentru ambele tabere, posibil de interpretat in acelasi timp ca eliminare
a ornamentului aplicat si ca perpetuare a sa intr-o noud tormula. ldeea
ornamentului integrat, inspiratd de paradigma biologica, fusese deja
prefiguratd in domeniul teoriei arhitecturale de catre Eugene
Viollet-le-Duc, promotorul rationalismului structural, care afirma cd
decoratia nu este un vesmant al edificiului, ci face parte din corpul
acestuia, asa cum muschii si pielea apartin corpului uman.

Reinventarea ornamentului prin asimilare in corpul obiectului-suport
tfransformd@ obiectul Tnsusi Tn ornament, Tn timp ce ornamentul i

pierde caracterul aplicat si, ca atare, artificial, incriminat de apostolii
modernismului radical. Ormamentul se poate identifica cu elemente
constitutive ale obiectului suport precum materialul, culoarea si luming,
structura si suprafata, detaliile si chiar forma generala (care de fapt au
avut dintotdeauna un rol ornamental. dar erau subliniate permanent prin
intermediul decoratiei aplicate). Modernitatea si in special secolul XX le
transtorma ns@ in procedee ornamentale de sine statatoare, care aduc
un suflu nou Tn arhitecturd si in artele ,.minore’, opundnd in acelasi timp
rezistentd@ valului de austeritate al rationalismului utilitarist.

Materialul, prin calitatile sale senzoriale (texturd@, granulatie sau venatura,
culoare, luciu, transparente) a fost apreciat din cele mai vechi timpuri
ca surs@ a placerii estetice. Ins@ numai teoriile epocii moderne |-au
nscris explicit Tn categoria Frumosului, incepand cu Claude Perrault, iar
miscarea Arts & Crafts si influenta lui Gottfried Semper i-au consolidat
statutul de substitut sau complement al ornamentului traditional. Primul
care a exploatat plenar potentialul ornamental al materialelor, dispuse
simplu In suprafete mari sau Tn combinatii inedite, rtdméne Adolf Loos,
avandu-l ca succesor de necontestat pe Mies van der Rohe. In continuare,
| | W de la hedoenismul esteticii Art Deco la minimalismul contemporan,
e valentele omamentale ale materialului au fost 5i sunt valorificate pentru a
Mataiial ai amament. The inferiot of the potenta complexitatea formei sau, dupa caz, a-i compensa simplitatea

Exhibition Pavilion, Barcelona, architect prin calitatile tactile si vizuale ale suprafetei.
Mies van der Rohe
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Ornamentul. Un concept universal



Culoarea ca ormament. Imobilul de locuinte
sociale Karl-Marx-Hof, Viena, 1930,

arhitect Karl Ehn

Colour as omament. Karl-Manx-Hof social housing
building. Vienna. 1930, architect Karl Ehn
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Lumina ca omament. Bazilica Sagrada Familia,
Barcelona, arhitect Antoni Gaudf

Light as ornament. Sagrada Familia Basilica.
Barcelona, architect Antoni Gaudi

Detaliul ca ornament: detaliu al holului de
acces, Palazzo Querini Stampalia, Venetia,
arhitect Carlo Scarpa

Detail as ornament: detail of the access lobby,
Palazzo Querini Stampalia, Venice. architect
Carlo Scarpa

Culoarea, sub influenta curentelor de avangarda (cubism, neoplasticism,
abstractionism), dobdndeste calitatea de ornament autonom, care
dematerializeazd formele solide si subliniaza izolarea reciproca a liniilor
si suprafetelor simple in care este descompus un obiect tridimensional
(cazul proiectelor lui Theo van Doesburg sau Gerrit Rietveld). Pentru
limbajul prin excelentd antiretoric al Stilului International si al posteritati
sale contemporane, culoarea ramdne uneori singurul procedeu
retoric-ornamental care invioreazd sobrietatea unor ansambluri
functionaliste (de la siedlung-urile berlineze proiectate de Bruno Taut la
locuintele sociale din Pilotengasse, Viena, arhitect Adolf Krischanitz). lar
tendinta actuald de stimulare emotionald prin diversitatea experientelor
spatiale se traduce frecvent prin recursul la efecte cromatice care
transformd@ imaginea arhitecturald intr-o compozitie abstractd (la arhitecti
precum Ricardo Legoretta sau Sauerbruch & Hutton).

Lumina devine mijloc de expresie arhitecturald cu valente ormamentale
incd de la Karnak si $tonehenge, ca reprezentare simbolica a sacrului,

si evolueazd spre scenografie odatd cu barocul. Lumina-ornament,
naturalé sau artificiald, pune in valoare volumele solide, traverseaza
corpurile diafane sau se lasa capturata, filtrata si modelatd prin decupaje
savante ale formelor. Primele decenii ale secolului XX creeazd o
adevaratd estetica a iluminatului artificial interior si exterior, de la
efectele dramatice influentate de teatrul si cinematograful expresionist la
spectacolul plin de verva al universului At Deco. Dacd nuditatea Stilului
International mizeazd in principal pe transparente si contraste puternice
de umbrd si lumind pentru a pune in valoare puritatea geometrica a
formelor, modernismul postbelic, prin reprezentanti de marcd precum Le
Corbusier, Louis Kahn, Carlo Scarpa sau Jorn Utzen, descoperd moduri
inedite de poetizare a spatiului prin luming, iar arhitectura contemporana
confinud 5@ i cultive valentele ornamentale fie prin intermediul unor
procedee sofisticate (traforuri, pergole, brise-soleil-uri), fie pe baza
tehnologiilor digitale.

Detaliul, dac@ nu reprezint@ un accesoriu utilitar sau decorativ, este de
requld o articulatie intre partile unui intreq, intre materiale, tntre plin si gol
sau chiar intre un obiect si spatiul inconjurdtor, ca terminatie. Imbindrile,
care au constituit intotdeauna un suport al ornamentului aplicat, devin
uneori in arhitectura primelor decenii ale secolului XX autentice
ornamente integrate (la Frank Lloyd Wright, Mies van derRohe, Scoala de
la Amsterdam sau Art Deco). Dar atét estetica abstractd a modernismului
canonic, axatd pe geometria epuratd a compozitiei, cat si, mai tarziu,
scenogratia artificiald a postmodernismului istoricist, fascinata de citatul
stilistic, cu neglijat detaliul si implicit valentele sale ornamentale.

Modernismul postbelic include in schimb, in anii 1950-1970, o orientare
clar@ spre exaltarea materialitatii prin detaliile de constructie sau de
finisaj — reactie Tmpotriva dogmei functionaliste in cadrul careia se
disting cu precddere Louis Kahn si Carlo Scarpa. Pentru Kahn, imbinarea
reprezintd ,,inceputul ornamentului”, iar ornamentul este ,.adoratia
imbinarii’; pentru Scarpa, detaliul ..cosmetic” devine la orice scara
principiul ordonator al compozitiei, comparat de critici cu laitmotivul
wagnerian pentru textul muzical.

Structura §i formele structurale, masive sau liniare, au detinut dintotdeauna
o dimensiune ornamentald prin ins@si configuratia lor: coloanele egiptene
si ordinul clasic, cupolele bizantine si boltile romanice, arcadele islamice
si osatura goticd. Inainte ca rationalismul modern s& declare ruptura ntre

Ornamentul Art Deco in arhitectura Bucurestiului interbelic



Structura ca omament. Palazzetto dello Sport,
1956-1957, Roma, arhitect Pier Luigi Nervi
Structure as ornament. Palazzetto dello Sport.
1956-1957, Rome, architect Pier Luigi Nervi

Suprafata ca ormament. Cladirea
Ministerului Culturii, Paris, 2002-2004,
arhitect Francis Soler

Surface as ornament. The building of the
Ministry of Culture, Paris, 20022004,

architect Francis Soler

constructie si ornament, Alberti considera coloana (dincolo de metafora
antropomorfica a proportiilor corpului uman) ca ornamentul principal al
artei edificarii. Dar fascinatia modernitatii pentru progresul tehnologic @
consacrat valoarea ormamentald intrinseca a noilor structuri si materiale
de constructie, de la reteaua structurald exaltatd de Auguste Perret si de
Mies van der Rohe, iar ulterior de brutalisti si de high-fech, la geometria
sofisticatd a structurilor speciale imaginate de Buckminster Fuller, Felix
Candela, Pier Luigi Nervi, Jern Utzon, Otfto Frei si Kenzo Tange. Alaturi de
structurd, echipamentele tehnice (trasee de instalatii, guri de ventilatie,
dispozitive mecanice) completeazd imaginea tehnicistd si genereazd

noi sisteme ornamentale. Era digitald, prin arhitectura parametricd,
reconciliaza structura, tehnica si motivul decorativ minor, topindu-le in
curgerea continu@ a unor anvelopante fluide care unifica toate palierele
sintaxei ornamentale.

Suprafata, prin tratare bidimensionald sau prin introducerea relietului,
devine o compozitie decorativa bazata fie pe un model repetitiv,
caracteristic ornamenticii, dar si tectonicii, fie pe un traseu requlator sau
pe o schemad libera, asemenea picturii. Influenta teorie a lui Gottfried
Semper, care descoperd originea artelor majore in artele aplicate
reprezentate prin tehnicile artizanale primitive, se transpune in arhitectura
starsitului de secol XIX si inceputului secolului XX prin tratarea fatadei ca
Bekleidung — invelis aplicat structurii, sugerdnd un paffern ornamental
specific materialelor textile sau impletiturilor. Caracterul neportant al
fatadelor se exprima astfel prin motive repetitive sau ritmice, amintind
de textura requlata a tesaturilor (la Otto Wagner si Joset Plecnik sau la
locuintele californiene cu blocuri ,textile” de beton proiectate de Frank
Lloyd Wright in anii 1920), dar si, mai tarziu, prin figurarea unei retele
structurale metalice (la Mies van der Rohe) sau din beton armat

(in arhitectura brutalista), in realitate aplicata structurii de rezistentd.

Alternativ, teza lui Alois Riegl despre ,vointa artistica” (Kunstwollen) ca
mecanism al creatiei, desi contrazice ideile lui Semper, incurajeazd

o orientare similara spre tratarea decorativa a suprafetelor. In linia

lui Riegl, fatadele devin compozitii plastice abstracte, atectonice, cu
valente ornamentale, fie dominate de un motiv major — verierd sau relief
decorativ - etalat asemenea unei bijuterii pretioase, ca in arhitectura
900" (ex. Atelierul Elvira din Miinchen sau Cazinoul din Constanta),
fie tratate conform principiului corbusian al ,.fatadei libere”, de la vilele
puriste la traseul requlator al peretelui sudic de la Ronchamp. In prezent,
formula nvelisului decorativ prolifereaza prin ecranele de tatada
traforate sau filigranate, cu brise-soleil-uri sau cu jocuri de texturd i
culoare, ca si prin cortinele pixelate si fatadele verzi.

Forma arhitecturald, pe diferite paliere de complexitate, actioneazd ca
ornament Tn virtutea expresivitdtii sale specifice. Dupd cum o demonstreazd
Alberti in mod sistematic, forma arhitecturald se percepe intotdeauna

ca ,eveniment” Intr-o structurd neutrd, careia i se subordoneazd, dar i
accentueazd semnificatia. Astfel, deschiderile si tratarea suprafetelor,

dar mai ales coloanele, sunt ornamente pentru cladiri; edificiile publice
(templu, arc de triumf, teatru), alaturi de porticuri si obeliscuri — pentru oras;
lucrarile peisagistice si de transformare a sitului — pentru teritoriu.

Caracteristic pentru epoca moderna si in special pentru secolele XX-XXI
este Tnsa efectul de ,,ornamentalizare” a cladirilor prin forma generala
(silueta, volumetrie, compotzitie spatiald). Timp de céteva mii de ani,
creatia arhitecturala s-a concentrat in principal pe constructiile destinate
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Forma arhitecturald ca ornament. Palatul Stoclet,
Bruxelles, 190O5-1911, arhitect Josef Hoffmann
Architectural form as ornament. Stoclet Palace,
Brussels, 1905-1911, architect Josef Hoffmann

Forma arhitecturald ca ornament. Imobilul
Weissenhot din Stuttgart, 1927, arhitecti

Le Corbusier si Pierre Jeanneret
Architectural form as ornament. Weissenhof
estate, Stuttgart, 1927, architects

Le Corbusier and Pierre Jeanneret

puterii, palatul si edificiul de cult - forme simple sau combinatii de prisme,
cilindri, calote i piramide —, care prin scard, decoratie, materiale si
compozitia elaboratd ieseau din tiparele comune ale fondului construit.
Modernitatea, odata cu evolutia tehnologiei constructive si accentul pe
emanciparea fatd de traditie, aduce cu sine o libertate f&rd precedent a
expresiei arhitecturale, care tinde sa transforme fiecare cladire in unicat.

Asa-numita ,,arhitecturd vorbitoare” (architecture parlante) de la sfarsitul
secolului al XVIlI-lea propunea deja utilizarea formelor arhitecturale
ca metafore . lingvistice”, deci ca ornamente ale discursului arhitectural
— figuri de stil care s@ exprime sugestiv destinatia si ,,caracterul” unei
cladiri. Eclectismul secolului al XIX-lea exceleaza in a combina si
interpreta repertoriul stilurilor istorice, dar, chiar atunci cénd transforma
cladirile in ornamente ale orasului printr-o tratare spectaculoasa,

la scara formei generale péastreaza tiparele istorice consacrate sau
inspirate din traditii locale.

Totusi, dupa cum observa Giulio Carlo Argan, odata cu estetica ,,1900",
strans legatd de artele aplicate, decoratia isi pierde treptat caracterul de
adaos suprapus formei rezultate din ratiuni functionale si constructive, finzénd
sd conformeze obiectul insusi ca ornament. Palatul Stoclet din Bruxelles,
capodoperd a miscdrii Secession datoratd lui Josef Hoffmann, ilustreazd
elocvent aceastd orientare de esentd decorativistd, in care tipologia
arhitecturald se transforma infr-o morfologie ornamentald, iar logica
tectonicd a traditiei clasice este inlocuitd cu pretiozitatea unui atectonic
objet darf, neafectat de legile fizicii.

Intr-un registru diferit fatd de geometria cristaling a palatului Stoclet,
fluiditatea formelor Art Nouveau sau Jugendstil, care adopta modelul
organic, anuleazd distinctia intre elementele de vocabular, intre parte si
intreq, structural si nestructural, decor si arhitectura.

Desi lipsit de tenta hedonista a esteticii ,.1900”, expresionismul priveste
arhitectura ca operd de artd si o elibereazd complet de canoanele
traditiei la scara formei generale a cladirilor, care se transformd in
ornamente urbane cu o puternicd ncarcaturd simbolicd. De la Scoala de
la Amsterdam la Eric Mendelsohn, arhitectii expresionisti creeazd forme
active, sculpturale, care anima spatiul vietii sociale si contracareazd
rationalismul dezumanizat al civilizatiei industriale.

Dinamismul si inventivitatea formal@ a expresionismului se transmit arhitecturii
Art Decc, stimuléndu-i evolutia de la un eclectism térziu, ,modermizat” prin
ornamentatia stilizatd geometric, la o ipostazd exuberantd a modermismului,
care recupereazd decorativismul si hedonismul Belle Epoque ca antidot
pentru realitatea instabild si nelinstitoare a perioadei interbelice. Forma
generald ca ornament caracterizeazd si estetica aerodinamica a anilor
1930 (cunoscutd ca Streamfining sau stil pachebod, sintezd stilisticd intre
expresionismul lui Eric Mendelsohn, Art Deco si functionalism. Designul
aerodinamic Tmbracd orice cl&dire sau obiect de uz curent intr-o forma
expresivd, fluidd, cu colturi rotunjite si registre sau striuri orizontale - o
.caroserie” ornamentald ca metaford a vitezei si a vietii moderne.

In paralel, Stilul International — varf de lance al modemismului prin demersul
programatic de epurare a limbajului arhitectural — contribuie in mod
paradoxal la descoperirea unor formule ornamentale inedite. Prisma
transparentd si plastica abstractd a volumelor albe, contrastele puternice
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Forma arhitecturald ca ormnament. Capela
Notre-Dame du Haut, Renchamp, 1955,
arhitect Le Corbusier

Architectural form as ornament. Notre-Dame

du Haut Chapel, Ronchamp, 1955, architect
Le Corbusier

Forma arhitecturald ca ornament. Funaatia Louis
Vuitton, Paris, 2014, arhitect Frank Gehry
Architectural form as ornament. Louis Vuitton
Foundation, Paris, 2014, architect Frank Gehry
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Edificiul-eveniment ca ornament al orasului.
Elbphilharmonie, Hamburg, 2017 arhitectii
Herzog & de Meuron

The building as an event and ormament for the
city. Elbphilharmonie, Hamburg. 2017
architects: Herzog & de Meuron

de umbra si luming, scdrile suspendate si copertinele plutitoare, pergolele i
brise-soleil-urile sunt noile figuri de stil ale unei retorici care refuzd sistematic
orice reminiscenta istorica.

Dupd Al Doilea Razboi Mondial, vulgarizarea si banalizarea Stilului
International sub forma unui modernism rigid si inexpresiv motiveazd
revirimentul filonului expresionist si orientarea catre forme sculpturale,
organice sau minerale, care speculeazd potentialul expresiv al betonului si
al structurilor speciale.

Tendinta spre ..o noud monumentalitate”, initiatd de manifestul semnat

in 943 de istoricul Sigfried Giedion, arhitectul José Luis Sert si pictorul
Fernand Léger, readuce Tn atentie dimensiunea semnificantd a arhitecturii
si rolul ,,ornamental™ al cladirilor-reper ale orasului, remarcat de Alberti
cu SOQO de ani in urmd@, dar acum cu accent mai clar afirmat pe viata si
valorile comunitdtii.

De la Le Corbusier si Oscar Niemeyer la Louis Kahn si Yeoh Ming Pei,
noua monumentalitate produce gigantice bijuterii cu forme insolite i
design viguros, frapante nu prin eleganta sau pretiozitatea compozitiei
si executiei, ci prin plastica accentuatd, tehnologia inovatoare sau
combinatii neasteptate de forme, texturi si culori.

lar epoca post-modernd nu tace decdt sa continue linia ,.,ornamentalizdrii”
arhitecturii prin forme ludice, sofisticate si surprinzgtoare, de la

postmodernismul istoricist si deconstructivism la neo-expresionism si designul
parametric.

Cladirile iconice ale ultimelor decenii, multe dintre ele datorate unor
staruri precum Zaha Hadid, Frank Gehry sau Rem Koolhaas, ignord adesea
un principiu fundamental al ornamentului, valabil si pentru arhitectura:
acela de a nu se constitui ca scop n sine, ci ca vehicul de semnificatii,
subordonat suportului sau contextului pe care il innobileaza. Indiferenta
fata de spiritul locului, autosuficienta si extravaganta transtorm@ aceste
edificii-unicat in ornamente redundante si gratuite, probabil singurele
categorii de ornamente cu adevarat condamnabile.

Analizand vechile si noile ipostaze ale ornamentului, se observa ca
paradigma ornamentald este perfect congruentd cu arhitectura. Dacd
ornamentul autentic iese n evidentd ca eveniment plastic pe fondul
obiectului-suport, cu scopul de a-i potenta simbolic functia sau statutul,
arhitectura autentica se distinge intotdeauna ca eveniment in peisajul
urban sau natural prin darul intrupdrii in forma construitd a semnificatiilor
umane. In viata sociald, evenimentele sunt marcate sau insotite de
accesorii §i decoruri rituale, simbolice, care ne franspun intr-un registru
emotional superior. Dar arhitectura, dupd cum observa Joseph Rykwert,
are la origine ritualul, in timp ce ormamentul are la origine simbolul.
Omamentul-eveniment si edificiul-eveniment introduc diterentele,
accentele si reperele atdt de necesare vietii noastre, acel surplus
indispensabil care Implineste aspiratia tipic umana spre ceva mai mult
decdt simpla existentd biologica.

Ornamentul. Un concept universal



